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Apunts sobre un fenomen encisador i decadent

per Ricard Planas Camps

Mire una lluna plena esclatant, que sorprén
per la magnificéncia i per la poténcia visual,
és bella i trepitjada althora. Aquest cercle
inquietant, que atrau i irradia pensaments de
tota mena, interroga incesantment. Tanma-
teix, provoca que em pregunti per la situacio
des d'on la miro. i per tot el que evoco en la
mirada, i si puc arribar a veure-la tota nua i
escrutar les seves visceres. I és que tinc vistes
privilegiades a un aparador des d’on fito la ge-
ografia d'un esdeveniment que es descobreix
com un paratge-miratge hiperbolic, que tot ho
amplifica irrealment. Venécia, trafic delirant i
atzards entre Orient i Occident durant segles,
ens apareix en els seus fastos artistics com
una gran lluna plena, com la de cartrd i pedra
de Georges Mélies. que ens xarbota la cons-
ciéncia. mentre apel la als records preterits

1 s’endinsa en l'estética de 'aparent postmo-
dernisme, de I'espectral modernitat liquida o,
simplement, del turisme cultural amb I'intent
d’infules culturals. I tot es pot combinar en
una voragine capciosa, faceciosa i encanta-
dora alhora. Séc a la biennale, passejo pels
jardins —una espécie de cementiri amb tocs

romantics 1 decadents, de deix decimonodnic—.

on l'avantguarda de les propostes actuals
contrasta amb P'arquitectura dels mausoleus
del pretérit on s'instal len.

L’'Arsenale —aquella estructura robusta 1

de deix bizanti, dels armadors de tots els
temps de la ciutat— és I'altra ruta, com la que
també conformen els pavellons no oficials del
certamen. Andorra és als jardins, Catalunya-
Balears resten outsiders, son a Voff de I'apa-
rador oficial, estatal. Tant de bo en un futur
l'alianca sigui triple. Mentrestant, diuen que
la vida sempre és als marges, pero tampoc
no ens enganvem, els circuits alternatius sén
aixo: alternatives a alld que es presenta com
a singular i canonic. Tot sovint, de les noves
centralitats-periféries és d'on sorgeixen les

propostes més agosarades, malgrat que l'ope-

raci6 de marca dels estats és al cementeri en
forma de jardins, que ni André Gidé }

evocat millor en les seves novel les.

Pero fins ara només hem tocat de peus a
terra, en una ciutat humida de passions i que
s'enfonsa cada any. mentre les géndoles es
balancegen gandules per carrers estrets, clo-
sos en ells mateixos. Carrers d’aigua que des
de Marco Polo a Peggy Guggheim han gaudit
i patit a 'ensems. Enguany pertoca a les arts
tocar pit i cuixa, i potser també a Parquitectu-
ra o a les estrelles del cinema. Aixi, aquesta
ciutat jardi de les delicies es manté 1 es va
destruint pel consum de la cultura que tot ho
engoleix. Som en la societat de I'espectacle,
volem i necessitem l'espectacle com el dia i

la nit en un etern retorn. Pero la tecnologia

ens ofereix més possibilitats de trobar Roma

a les esparder Ja no cal moure’s inces-
santment, tenim tots els universos en mile
de pantalles que ens idiotitzen, ensenven,
castiguen. indivualitzen. col lectivitzen...
Potser per aixo aquests intensius i intenso
hipermercats de 'art contemporani —decorats
de transcendeéncia i sovint més superficial
del que es voldria— sén encara uns dels
eufemismes discrets del contacte amb allo
fisic per tenir consciencia d'una certa realitat.
Aquests aparadors anomenats biennals,
triennals, bacanals i decanals esdevenen pols.
hubs de concentracié humana, d'olors, pudors,
perfums. nodes tecnologics amb vomits i bur-
les plens de llorers i catifes vermelles que ens
apropen a molt o a absolutament a res. Res
que no puguem saber o que no haguem vist ja.
pero molt de tot allo simbolic que representa
hi, com ser-hi i de quina manera ser-hi.
Un aparador amb vistes, qliestionat 1 gliesti-
onable sempre, alhora enlluernador i que pot

provocar ceguesa.




Un repas del paper de Catalunya a la Biennal de Venécia

per Albert Mercadé

Considerada historicament com I’Atrium Por-
tos de les arts, la Biennal de Venécia va ser el
certamen de referéncia internacional més im-
portant d’enca que va ser fundada 'any 18951
fins a la caiguda del mur de Berlin. Exposar a
la biennale significava, per al creador modern,
tenir transcendéncia immediata en les esferes
del comerg i del prestigi social; encara que la
Biennal de Venécia va ser molt més que un
mer esdeveniment economic. Era un fenomen
il lustrat, una plataforma en qué cultura i
ideologia coincidien en un fértil aliatge. Una
realitat que posa en evidéncia el compromis
artistic, politic i social de molts artistes cata-
lans, tal com es desprén de I'assaig Matéria
reservada. Els artistes catalans i les biennals
de Venecia (Edicions 62, premi ACCA 2009),
alguna de les idees —i peripécies— del qual
hem estat convidats a resumir.

A Venecia triomfaren tots els ismes i grans
creadors nostrats, el primer dels quals va ser
el modernisme. Exposar a la Biennal de Vené-
cia el 1905 significa per a Anglada Camarasa
un succés indiscutible, sobretot per 'enrenou
que causaren les seves obres decadentistes de
primera época: les que feien sortir a la llum
les ombres 1 miseéries de la nit parisina —les
drogues, el divertiment, les dones lleugeres— i
que escandalitzaren la burgesia europea, en
especial la papista italiana. Mentrestant,

els companys de generacié d’Anglada —en
Casas, en Canals— aprofitaven per presentar
al certamen la seva produccié més comercial,
centrada en ballarines de flamenc i gitanes.
Comerg, poder i ideologia. Sovint aquests

tres valors han prevalgut amb més forca a

la biennal que el mateix fenomen artistic. O
més ben expressat: I'art ha estat un vehicle
de conduccié del diner, la fama i la politica.
Alla on potser es féu més explicit fou en el
cas d'Eugeni d'Ors. Era coneguda la seva ads-
cripeié a la Falange espanyola, pero menys

la seva funcié com a comissari en funcions

del pavell6 franquista a la biennal del 1938;
que defensa amb argot reaccionari artistes
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deplorables com ara Pérez Comendador; que
fou un dels idedlegs de l'estética falangista
espanyola; que tingué a Venécia l'estret
vassallatge d'un convers Pere Pruna; i que,
en darrera instancia, Eugeni d’Ors s’aprofi-
ta de la biennal per expandir la seva pensa
imperialment. I tot plegat amb una alarmant
coheréncia amb els pressupdsits noucentistes
que admirem al Glossari.

La participacié d’Eugeni d'Ors fou oberta,
teatral, descarada. I potser la seva actua-

ci6 inspira Salvador Dali en la seva tinica
intervencié a la biennal, I'any 1954, Dali
acabava de jurar la seva fidelitat al régim
franquista; venia de celebrar la seva hila-
rant conferéncia Picasso y yo: i, també, venia
de visitar el papa Pius XII al Vatica, a qui
reclama -sense éxit— que li concedis el Nihil
obstat —I'aprovacié papal— de la Madonna de
Portlligat, obra en la qual apareixia repre-
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sentada Gala com a Marededéu. Pero el cert
és que Dali, a Venécia, no desperta el mateix
glamour que en l'actualitat. Especialment,
entre el sector politic italia: en aquell temps
exemplarment republica i comunista en molts
ambits. La figura de Joan Miré suscitava molt
més interés 1 admiracié, i segurament per
aquest motiu li fou concedit en aguell mateix
1954 el gran premi del gravat. Un premi, no
obstant aixo, que fou viscut per Mird com una
derrota, donat que el guardé més important
de la biennal, el primer premi de pintura, fou
atorgat al seu company de generacid i rival
Max Ernst. Miré quedaria sorprés amb rad:

al pintor catala li havien dedicat una gran
exposicié de pintura que revisava tota la seva
obra des dels temps de Montroig i, en canvi,
Max Ernst, que acabava de publicar un assaig
contra la disciplina pictorica (Més enlla de la
pintura), es presenta a Venécia amb una série
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molt criticada de cromos pictorics.

En qualsevol cas, tal com demostren les dife-
rents cartes intercanviades amb Pierre Ma-
tisse, Miré tenia una consideracid ben baixa
de la biennal. De fet, considerava el certamen
un “aparador de barraques internacional”, i
la designava com la “pudent amanida de Ve-
nécia”. També ens fan somriure les anécdotes
recontades pel mateix Matisse, segons el qual
Miré només accedia a visitar la Biennal de
Venecia quan se li anunciava que P'anirien a
buscar a I'aeroport amb Rolls Royce i que la
visita aniria acompanyada per una amena
estada a la vil 1a de Matisse a Sant Pau de
Venga.

El llibre Matéria reservada ha posat espe-
cial émfasi a desvelar també les ombres

que acompanyaren els triomfs dels nostres
artistes. No cal avergonyir-nos d’advertir

que Mir6 guanya el premi de gravat presen-
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tant les obres al pavelld franquista. I cal ser
contundents a subratllar aquesta realitat,
especialment en un artista tan referencial i
reivindicatiu com Miré: que havia participat
al pavellé de la Republica a Paris, i que fins

1 tot confessa a Picasso —en una carta inédita
que treu a la llum el llibre— que no exposaria
mai en un pavell$ organitzat pel régim. I, és
clar, el precedent de Mird contamina totes les
noves generacions que el seguiren i 'admi-
raren: tots els membres de Dau al Setila
major part d’informalistes se serviren de la
plataforma franquista a Venécia per conso-
lidar-se internacionalment en un cicle —tot
sigui dit— conduit refinadament per Gonzélez-
Robles. El cas més polémic i conegut fou el de
Tapies. Es intrigant constrastar la progressié
qualitativa, espiritual i compromesa del seu
art durant la seva década daurada dels sei-
xanta amb P'augment, també progressiu, de la
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seva presencia al pavelld espanyol franquista
a la biennal. Tapies reaccionara tard davant
la paradoxa i anys després afirma que, si es
penedia d'alguna cosa de la seva trajectoria
com a creador, era, sens dubte, de la seva
participacié a la Biennal de Venécia durant el
franquisme.

La historia de la participacié catalana a la
biennal no es tanca amb Tapies, ni amb el
Lleé 'Or que guanya I'any 1993. Els millors
artistes contemporanis catalans hi han parti-
cipat en algun moment o altre, i han projectat
el seu nom i el de I'Estat espanyol a escala
internacional: Clavé, Arranz-Bravo, Barto-
lozzi, Miralda, Eulalia Valldosera, Antoni
Muntadas. I tots amb exposicions de gran
vistositat i rigor. Només cal recordar 'enre-
nou que causa l'exposicié de Miralda en el seu
projecte Honey Moon, un gran muntatge en
qué s’escenificava, a escala crisoelefantina, un
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matrimoni, amb totes les seves particularitats
1 tradicions, o el gran muntatge de Barto-
lozzi 1 Arranz-Bravo, que a la mostra
universals pintaren cent vir is teles, que
elaboraren per pintar totes les mides possi-
bles del mare pictoric. O la darrera interven-
ci6 d"Antoni Muntadas, en qué transforma el
pavelld espanyol en una sala d’'espera des d'on
proposar una analisi critica dels 110 anys

d’hi ia de la Biennal de Venécia.

Fins i tot de la biennal se n’ha beneficiat
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recentment el tandem mediatic —1 mediatit-
zat— Vives-Bestué, per contradir aquells que
diuen que la Biennal de Venécia ha deixat de
ser util dins I'arena postmoderna. La biennal
veneciana continua essent funcional, malgrat

ser una més de les cent deu biennals que avui

es fan al mén. El que ha succeit és que ha per-

dut la seva volada politica 1 socialment com-
promesa. Lluny queden les biennals dirigides
pel politic ecocomunista italia Carlo Ripa di
Meana dels anys setanta, dedicades als mura-

listes xilens, a 'arquitectura russa, a la nova
democracia espanyola, al naturisme flower-
power. La darrera biennal, malgrat I'intent
voluntariés de dedicar-la al tema de la utopia.
va ser un fracas descoratjador pel que fa a les
propostes 1 al resso en la realitat politica del
mén global. Un aparador de la pitjor cara del
fenomen artistic, 'aparador més allunyat de
la gent i el més proper a la ortodoxia museis-
tica contemporania. S’ha de reconéixer que no
va contribuir gaire a la resolucié del problema




I'exposicié del pavelld catala. Ni tampoc la de

l'espanyol, en qué hi havia la primera gran
exposicid de Miquel Barceld a Venécia. L'her-
metisme conceptual del primer i '’hedonisme
formal del segon ens han ensenvat que, un
cop més, la virtut i el cami a seguir per les
properes edicions rau en el punt intermedi,
en la mediocritas —valgui la paradoxa de les
etimologies—, en el saber aliar transcendéncia
formal i compromfis conceptual en un esdeve-
niment de radical humanisme.
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A LA CRUILLA DE VENECIA

El director de I'Institut Ramon Llull defensa la preséncia de
Catalunya i les Balears a la taula de la discussid, del debat i de

I'establiment dels eixos de la reflexié contemporania
per Viceng Villatoro (*)

Potser més que mai en la historia, una 4
cultura contemporania agafa la seva forca

en la cruilla de dos fonts perpendiculars de

vitalitat. D'una banda, la propia tradicié,

ligada amb la historia i amb el territori, que

li déna arrels i referéncies, que la fa singular

i Gnica. De l'altra, la participacié en els grans

moviments transversals de la contempora-
neitat, en les grans onades i els grans debats
universals als quals avui, d’'una manera molt
especial, totes les cultures s’han de sentir
cridades.

La forga de la cultura catalana des de mitjan
segle XIX ha estat precisament la seva
capacitat d'alimentar-se a la vegada de la

propia tradici6 i de participar en els debats

de la cultura universal. En un sol d’aquests
dos eixos, la cultura catalana no hauria
avancat. Desarrelant-se, perdent la referéncia
de la propia tradicid, shauria diluit 1 hauria
desaparegut. Pero sense internacionalitzacid,

sense preséncia en el debat internacional, Aquest és el sentit també de la preséncia

s’hauria desenganxat del mén contemporani i de I'Institut Ramon Llull - per tant de i
hauria esdevingut estrictament un fossil. Cap Catalunya i de les Balears— a la Biennal de

de les dues coses ha passat. I cap de les dues ~ Veneécia d'aquest any, amb el projecte 180

}}a de passar. graus, de Mabel Palacin, amb un pavellé {
Es aixo el que ddéna sentit als esforcos per propi dintre dels esdeveniments col laterals

internacionalitzar la cultura catalana: la com- que formen part del programa oficial. A

binaci6 de l'arrel i la preséncia a la taula dels través de la presentacié d'una obra d'interés.

grans debats universals. Internacionalitzar inscrita en la logica i el debat que ens proposa [
no vol dir tan sols comprar i vendre, no vol la biennal, es tracta de ser-hi. No tan sols per- -
dir només projectar-se cap enfora i esdevenir que et vegin. tot i que també. No tan sols per '

visibles —tot 1 que també—, siné que vol dir recordar gue existeixes, amb una personalitaj

sobretot ser-hi. Ser-hi com una cultura més, 1 una tradicié propies, tot i que també.

amb les singularitats que ofereix la propia sobretot per ser un més a taula. A la taul
tradici6. Ser-hi amb veu i amb vot, parlant i la discussid, del debat i de I'establiment d
escoltant, oferint les propies experiéncies 1 as- eixos de la reflexié contemporania. Jugant
sumint les alienes. Aquest és el sentit també la logica de la biennal, perd també
de la feina que fem, com tants altres fan des de la propia tradicié i la propia histof
d’altres llocs, institucionals o civics, piblics cruilla. Que és on passen les coses.
o privats, des de I'Institut Ramon Llull, per

encarrec dels governs catala i balear. (*) Director de I'Institut Ramon Llull
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vENECIA

David G. Torres comissaria el projecte de I'artista
Mabel Palacin, que representa Catalunya i les Illes
Balears a la Biennal d’Art de Venécia amb una reflexié
sobre la crisi de la imatge en la contemporaneitat

per Aina Mercader

Des d’aqui,4a Biennal d’Art de Venécia es
presenta com una pel licula que cada dos
anys es projecta a la costa del mar Adriatic.
Passeu i vegeu el que pot donar de si aquest
drama italia en la seva 54a edicié. Tot
comenca amb el preview per a especialistes.
de I'1 al 3 de juny. A la capital del Véneto

fa dies —per no dir mesos— que no queda cap
habitaci6 d’hotel lliure, els vaporettos van
plens de creadors, comissaris, galeristes, col-
leccionistes, periodistes i turistes arribats
d’arreu del mén que pretenen prendre el pols
a la salut de 'art contemporani i que no es
volen perdre cap exposicid, els restaurants
estan plens a vessar i els pavellons, lles-

tos per rebre els grans agents de 'art: que
comenci 'espectacle!

Per explicar aquesta historia, pero, cal que
primer fem un flashback i ens situem a
I'any 2009. Catalunya participa per primera
vegada a la biennal amb pavell6 propi i ho
fa a través de Valentin Roma, que proposa,
a través del La comunitat inconfessable, un
ambicids projecte col lectiu: Sitesize (Joan
Vila-Puig i Elvira Pujol), Technologies to the
People (Daniel G. AndGjar) i Arxiu F.X. (Pe-
dro G. Romero). Aquesta va ser la primera
aparicié en escena de Catalunya en solitari
1 sembla que va superar I'audicié amb éxit.

Tornant al present, enguany les Illes Bale-
ars, que des del 2008 formen part del consor-
ci de PInstitut Ramon Llull (IRL), debuten a
Venécia i ho fan compartint projecte i pavellé
amb Catalunya. En aquesta ocasié, porta la
batuta David G. Torres (Barcelona, 1967),
critic d’art, comissari experimentat i colum-
nista de bonart, després que els set membres
del jurat proposat per 'IRL i presidit per
Vicent Todoli votessin, entre els 28 projectes
presentats, pel seu: Mabel Palacin: 180°.

“El pavellé de Catalunya i les Illes Balears
—va explicar G. Torres el mes de febrer en
una entrevista realitzada per Mercé Alsina
en aquestes pagines—, tot 1 formar part

dels eventi collaterali, és nacional, i volia
aprofitar la conjuntura per fer un projecte
ambicids, en un sentit intel lectual, d’'un
artista, com va ser el de Gregor Schneider

i obrir 'optica.” El curador, dones, apro-

fita que, durant prop de quatre mesos, la
ciutat dels canals es convertira en un gran
expositor de les tendéncies estétiques d’avui.
per desplegar 'obra d'una de les artistes
catalanes amb més projeccid. Seguint el fil
d’aquest relat, el projecte 180°, que proposa
Partista Mabel Palacin (Barcelona, 1965),
parteix d'una imatge en un lloc indeterminat

de Venécia, fotografiat amb gran precisié i




S4A EDICKD DE LA BIEWWAL DE VENETIA_
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Artista: Mabel Palacin (Barcelona, 1964)
Projecte: 180°

Comissari: David G. Torres

Seccid: Eventi Collaterali

Dates: del 4 de juny al 30 de novembre del 2011
Xifres: 750.000 euros (450.000 pel projecte artistic:
la resta. destinat a logistica)

Jurat proposat per la direccié de I'Institut Ramon
Llull:

Vicent Todoli (president del jurat ). fins I'any passat,
director de la Tate Modern de Londres.

Bartomeu Mari, director del Macba 1 comissari
del pavell6 espanyol en la 51a edicié de la biennal
(membre també del jurat per escollir el projecte
espanyol).

Laurence Rassel. directora de la Fundacié Tapies.
Joan Fontcuberta. artista.

Cristina Ros. directora d'Es Baluard.

Joan Cortés Servera, artista.

Bestué-Vives, artistes convidats a 'exposicié
internacional de la Biennal d'Art del 2009.
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amb tots els detalls. Aquesta mateixa vista
de la ciutat. que, segons l'artista, “no té res
de la Venecia topica dels turistes: podria ser
Detroit o Manchester”. es grava en video

per tal de fraccionar la imatge en multiples
punts de vista. Per G. Torres, “les dues
propostes, imatge fixa i1 videos, reflexionen
sobre la ciutat com a marc de col lectivitat 1
escenari sobre el qual desenvolupar diferents
visions o mirades”.

El nom del projecte ve del que es coneix en
cinema conrla regla del salt d'eix, la dels
180° que marca la posicié dels personatges
respecte de la camera per evitar confon-

dre l'espectador. L'artista utilitza aquesta
el cinematografica per assenvalar com la
relacid entre imatges. realitat i espectador
ha variat. El treball de Palacin posa damunt
la taula la reflexié sobre la crisi de la imatge
en una actualitat saturada d'imatges. De fet,
aquest és un tema recurrent en la trajectoria
de l'artista. que, a través d'aquests 180°,
intenta donar una resposta a la crisi (un dels
requisits de les bases del concurs de I'IRL)
des de I'art 1 oferir unes bases de treball
sobre les quals es pugui reconstruir I'us de la
imatge. La proposta de Palacin es materialit-
zara, al mateix temps. en una publicacid que
vol ser alhora un cataleg del projecte. una
edicid facsimil i un llibre d’artista.

El repertori catalanobalear, a més, es
completa amb la col laboracié del dissenva-
dor Alex Gifreu, que s'ha encarregat del
grafisme, 1 amb Mirko Meyeta, el responsa-
ble d'adaptar un antic magatzem de sal al
projecte de Palacin.

Seguint el guié de la biennal 1 mantenint el
raccord, podem travessar la ciutat italiana i
arribar al parc del Giardini, 'escenari on se
situen els trenta pavellons nacionals perma-
nents. A 'espanyol es pot veure Lo inadecu-
ado, de Dora Garcia. comissariat per Katva
Garcia-Antdén. Més enlla de les propostes
venecianes, i fora de pavellons, es podria
establir una gran dialectica entre les obres
de Garcia 1 Palacin, ja que, a més de ser
artistes de la mateixa generacio, les seves
trajectories convergeixen en multiples punts
d'intereés. A més, el pavellé espanyol també
comparteix 'excel lent treball de Gifreu, al
capdavant del disseny, i un dels membres
del comité que han escollit els dos projectes,
perque, fa poc més d'un any. Bartomeu Mari,

director del Museu d'Art Contemporani de
Barcelona (Macba) va formar part del jurat
espanyol 1 catala.

A part de les possibles coincidéncies entre
pavellons, Mabel Palacin: 180° es podra visi-
tar, del 4 de juny al 30 d’'octubre, al Magaz-
zino del Sale nimero 2, lluny de Lo inadecu-
ado. El projecte de I'TRL comissariat per G.
Torres té un pressupost de 750.000 euros, un
25% menys que en l'edicié anterior, i servira
per consolidar el pavellé de Catalunya i les
Balears.



Una radiografia a obra de Palacin: espai i temps com a experiéncia

per Merce Alsina

En un treball recent, Hinterland (2009),
Mabel Palacin (Barcelona, 1965) va comencar
a explorar els extraradis de les conurbacions
—el terme hinterland al ludeix a alld que hi
ha al limit de la ciutat—. En aquella ocasio,
buscava espais d'interacci6 entre la fotogra-
fia i la imatge en moviment, investigant el
comportament de la imatge, per construir 12
histories diferents a partir de la combinacié
de les mateixes seqliéncies.

Amb el projecte 180°, comissariat per David
G. Torres, l'artista representara Catalunya
iles Illes en la 54a edicié de 1a Biennal de
Venécia, amb una reflexié a partir d’'unes

localitzacions de la mateixa ciutat de Venécia,

per reflexionar sobre 1is de les imatges en la
contemporaneitat.

Amb aquest objectiu pren l'escena (no repre-
sentativa, comuna) del loc (estereotip, Uinic),
fotografiada en gran definicié, i la fracciona
en multiples micronarratives a partir de mul-
tiplicar-ne els punts de vista.

Mabel Palacin especula sobre la ciutat en
I'era global: els no-llocs (llocs d’anonimat), el

no-temps (presentisme) i el no-real (virtuali-
tat). el que I'antropoleg Marc Augé anomena
sobremodernitat. En el sentit que el que és un
lloc per a alguns és un no-lloc per a d’altres,

i el mateix passa amb el temps present i

amb la virtualitat. Son espais de transit de

la quotidianitat, que pertanyen a tothom 1
tanmateix a ningu.

Es per aixo que, per ser reconegudes, les
ciutats necessiten produir imatges d’elles ma-
teixes. Contrariament, pero, Palacin recorre
a lalteracid de la noci6 d'espai per observar
la ciutat (una escena de la ciutat) des de
qualsevol punt del seu perimetre. incorporant
altres perspectives alternatives a la tradicio-
nal manera de mirar/narrar la convencié de
la realitat.

L’artista parteix de la idea d’espai i temps
com a experiencia en el present que argumen-
ta Gilles Deleuze, un present en el qual pas-
sat 1 futur no sén més que lectures simultani-
es. A partir del qliestionament de la fotografia
com a document que certifica o testimonia un
fet, Mabel Palacin s’endinsa en alld real des

de la fragmentacio.

La seva narrativa s'estructura en microrelats
simultanis que reflexionen 1 revisen les nor-
mes existents en les disciplines del moviment
1la creacid de la imatge. Representa aixi

una multiplicitat de lectures (de capes) que
reclamen una accid interpretativa i aporta-
tiva del public com a element essencial del
procés de construccid de sentit. Apel 1a aix{ al
sapere laude, a l'atrevir-se a pensar, que Kant
rescata d’'Heraclit per explicar el fenomen de
la percepcid subjectiva de la historia, d’alld
que és public, de l'espai i del temps.

Ja en una obra primerenca, Sur lAutoroute
(1998-1999), el tema central és la relacié
entre allo que és real i la imatge. El que apa-
rentment és una unitat narrativa resulten ser
elements disgregats que convergeixen gracies
a una Hum unidireccional.

L’artista expressa la imatge en temps per
provocar en el ptblic interpretacions lliures

i genuines associant la consciéncia, com
proposa el filosof frances Henri Bergson, a un
temps
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que es distén. Aixi. genera les situacions a

partir d'un procés de construccio multisiste-
mica, en que les fonts d'imatge 1 so incorpo-
ren recursos arquitectonics per escenificar la
interconnexio dels diferents esdeveniments
que s'estan succeint en paral lel. La conne-
x10 de l'espectador és total perque s'integra
en una unitat de discurs poetica. Perdut el
vincle entre imatge 1 realitat, la imatge frag-
mentada coi loca 'espectador en una posicié
que li perm:t accedir a altres situacions no
previstes er: la narrativa convencional.

Esel que D :vid Bordwell anomena narracié
parametrice. un estadi de 'evolucio historica
de la construcci6 filmica que genera pautes
distintes a les del sistema argumental 1 que
es caracteritza pel caracter poétic i la seva
preeminéncia per damunt de I'argument.

A La distancia correcta (2002-03). Palacin ja

026 | bonart | juny 2011

abordava clarament Uarquitectura d'un espai
d'inclusid de Pespectador en Uespai i el temps
de la projecci6. amb un cubicle per a 'especta-
dor ad hoc per a experiéncia i incentivant en
el temps present la seva memoria a través de
la projeccié de fragments cinematografics.
Mabel Palacin amplia el temps per esplorar
les imatges, el que el cineasta Raul Ruiz
descriu com una manera d'expressar l'esdeve-
niment i reproduir-lo en mons diferents.

Tot el que es mostra en les narratives de Ma-

bel Palacin. construides a partir de la seleceié,

l'ordenament 1 el tractament de les imatges,
és rellevant.

La fascinacié per inventar altres mons possi-
bles no és nova en I'obra de l'artista. Per aixo
tracta de subvertir les convencions de la nar-
rativa, reptant la linealitat causal. el context
passiu o la progressid de la trama. Trans-

Mabel

Palacin. 180°

2011. Prajecte

pel Pavello de

Catalunya a la .
540 Biennal de

Venecia.

cendeix la pantalla per generar situacions,
contextos per a I'experiéncia de pensar.

Si 180 fa referéncia a la norma de Peix, que
impedeix que dos plans contigus es prenguin
des de diferent costat d'un eix imaginari que
traca l'accid, en treballs anteriors ha experi-
mentat altres convencions, com ara leix ima-
ginari. que uneix les mirades dels personatges
a Un/Balanced (2001-05). En aquesta obra
Mabel Palacin uneix imatges de persones en
primer pla que han estat extretes del context
en qué s'han generat i les enllaga gracies al
coneixement intuitiu basat en la convencid
que té I'espectador, la memoria del qual acon-
segueix falsejar la relacié de continuitat entre
temps i distancia.

Una noche sin fin (the rules of time) (2006-08)
és una reflexid sobre el temps en tant que
representacio. Es tracta de dues pantalles que
generen una situacio, les projeccions sén opo-
sades i en una el temps es dilata mentre que
en l'altra es contrau. Son dues escenes que
integren en el mateix temps —8 hores— una
jornada duna cadena de treball en una fabri-
ca téxtil i set dies de treball manual i artesa
d'una filadora.

En La distancia correcta (2002-03) permuta
les distancies dels actors des d'un pla general
a un primer pla, 1 mostra la relacid d’escala
entre persones 1 coses buscant 'encaix amb
T'espectador. contestant les lleis de proximitat
i llunyania dels personatges en Yespai.
Aquests recorreguts per la narrativa cinema-
tografica contemporania des de I'art, Mabel
Palacin els ha portat, entre altres Hocs, al
Salvador Dali Museum de St. Petersburg a
Florida, al Museu Coleccao Berardo de Lisboa,
al Museu Emporda de Figueres, al Casino Lu-
xembourg Forum d’Art Contemporain, a 'OK
Center de Linz, al Centre d'Art Santa Monica
1 al Macha de Barcelona. al Museu Patio Her-
reriano de Valladolid. al Kiinstlerhaus Palais
Thuwm und Taxis de Bregenz, al Reykjavik Art
Museum. al Kunstbunker Tumulka de Munic.
a la Norwich Gallery. al MUA d'Alacant. a la
Lothar Albrecht Galerie de Frankfurt, a la ga-
feria Helga de Alvear de Madrid o a la galeria
Tomas March de Valéncia.

Ha estat guardonada amb una menci6 especi-
al en els premis Ciutat de Barcelona, el 2004;
el premi Altadis d'Arts Plastiques. el 2003, 1
el Pariz Photo Prize el 1997. entre d'altres.
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