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MABEL PALACIN: 180°

David G. Torres, comissari

El projecte per al pavell6 de Catalunya i les Illes Balears a la Biennal d’art de Venecia 2011 consisteix a presentar una nova
producci6 de l'artista Mabel Palacin (Barcelona, 1965). Representa, en aquest sentit, un canvi de model davant l'edicié
anterior ('exposici6 col-lectiva i de tesi) amb la voluntat d’obrir els formats i possibilitats de presentacié de projectes en

futures edicions.

180° designa el que en cinema es coneix com la regla del salt d’eix o regla dels 180 graus, aquella per la qual la camera, en
prendre plans i contraplans, no ha de saltar mai una linia imaginaria, perque crearia confusié respecte a la posici6 espacial
dels personatges. Es 1”eix d’accié” que marca la posicié dels personatges respecte a la pantalla de manera que I'espectador
no quedi desorientat en 'espai. Aquest eix imaginari assentat en la regla dels 18092 assegura que la relacio entre les imatges i
l’espectador sigui la correcta. En definitiva, allo que emfatitza i que d’alguna manera exemplifica és la relacié entre imatges
i espectador en la representaci6 de la realitat. El projecte de Mabel Palacin pren com a referéncia aquesta regla del cinema

per assenyalar com la relaci6 entre imatges, realitat i espectador ha canviat.

Basicament 180¢ consisteix en l'obtencié d’'una gran vista d’un lloc indeterminat de Venécia. La fotografia d’aquesta
vista és d’'una precisi6 i un detallisme extraordinaris. Aixi, la presa fotografica necessita el desenvolupament de mitjans
cinematografics com el control sobre 'escena o I'as d’extres. Després, aquesta mateixa fotografia és filmada de tal manera
que el video descobreix allo que la vista oculta. Entre fotografia i video es produeixen una série de contrastos. Es al mateix
temps una imatge en moviment i una imatge fixa, eliminant la idea moderna segons la qual cada mitja té la seva propia
idiosincrasia. Es posa en joc la idea de la imatge com a generadora de narratives en les quals I'espectador participa. El
projecte es completa amb una altra serie de videos que prenen com a punt de partida l'edifici principal de la gran vista i

plantegen unes linies de fuga per les terrasses (altanes) de Venécia.

Les dues propostes (imatge fixa filmada i videos que son punts de fuga) reflexionen sobre la ciutat com a marc de la
collectivitat i com a escenari sobre el qual desenvolupar diferents visions, mirades. La ciutat de Venécia i el mateix marc
de la Biennal subratllen una reflexi6 o dialeg entre historia (Venecia com a ciutat monumental) i contemporaneitat, sobre
I'estatut de la imatge en l'actualitat (fixa o en moviment, en diferents suports i en circulaci6 a través de les fugues) i sobre
allo urba i allo collectiu (a través de les narratives i 'accié dels personatges a les altanes, una referencia a les recents

manifestacions a les teulades d’Ttalia).

Sila imatge és central en la contemporaneitat, pel seu desplegament, democratitzacio, estat multimedia, la seva distribuci6
global i el seu caracter comunicatiu, I'art, que historicament ha estat l'espai que s’ha encarregat de desenvolupar els codis
de visualitat, més enlla d’altres discursos, pot ser el lloc primordial des del qual discutir el seu estatut, les seves implicacions
i establir proposicions per a un nou escenari col-lectiu amb amplies repercussions en la configuraci6 de la realitat. 1802 és

un intent propositiu per recuperar aquesta tensio i discussi6 des del context de l’art.

Mabel Palacin: 1802 té en compte 'especial idiosincrasia de la Biennal d’Art de Venécia i els pavellons nacionals. La Biennal

com un dels esdeveniments internacionals historics dedicats a I'art contemporani ofereix la possibilitat de difusié de les
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practiques artistiques que tenen lloc en el context de Catalunya i les Illes Balears. Enfront del ritme de visita i consum de
la selecci6 oficial, els pavellons nacionals dedicats a projectes concrets d’artistes impliquen un altre tipus de consum i un
ritme de visita més detingut. També son un lloc idoni per a la presentaci6 de projectes individuals significatius en la carrera
d’un artista. Aixi doncs, l'actual projecte ha pres com a referéncia altres pavellons que en edicions anteriors de la Biennal

han estat importants per la significacié de les propostes individuals d’artistes.

Per la seva propia caracteristica d’esdeveniment en una ciutat amb la carrega del passat monumental i historic de Veneécia,
la Biennal configura en si un marc de dialeg entre historia i contemporaneitat. En aquest sentit, propostes com II Teatro del
Mondo d’Aldo Rossi per ala Biennal d’Arquitectura i Teatre de Venecia de 'any 1979 s6n una referencia en la mesura en que
destacava la tensi6é amb la contemporaneitat que la ciutat obliga a mantenir, al mateix temps que posava en evidencia el seu
caracter d’escenari on les relacions entre espectador o public i obra quedaven trastocades. 1 Teatro del Mondo consistia en
un teatre que navegava per Venecia sent ell mateix escenari en una ciutat escenari en que tots sén actors i era una solucié

contemporania basada en una reflexi6 sobre la tradicio.

Finalment, el projecte Mabel Palacin: 1802 pren en consideracio el marc actual de la crisi (que configuraven les bases del
concurs) en establir una reflexié sobre la crisi de la imatge i el seu estatus actual en que la relacié amb la realitat ha canviat,
afectant-la profundament com a conseqiiencia del seu s global, la seva distribuci6 i el canvi de les figures d’emissor i

receptor per una unica d’emissor-receptor.

Cal destacar el treball de Mabel Palacin com un intent de donar resposta des de l'art a l'actual situacié de crisi. Es aqui
on mostra la seva pulsié amb la contemporaneitat i la seva idoneitat com a treball que busca recuperar la centralitat de la
discussi6 en art: en entendre la crisi més enlla dels termes merament economics habituals, com l'efecte d'un replantejament
del model de circulaci6 de la informaci6. Una informacié en la qual les imatges s’han convertit en una mena de llenguatge
universal: tothom les utilitza, tothom les emet i les rep, les envia, les amplia, les retalla, les imprimeix, les veu en una
pantalla fixa o en moviment. Mabel Palacin recupera per a l'art la reflexié sobre l'estatut de la imatge com un espai que li
és propi, que opera en el seu camp i per a la que l'art pot reactivar una tensi6 intel-lectual avancada. Pero, més enlla, la seva
especulaci6 sobre l'estatut de la imatge en el nou context multimedia en que vivim s’amplia en revelar efectes paral-lels

sobre la crisi dels mitjans de distribucié de la informacié i sobre la crisi en els usos del llenguatge.

La qiiesti6 de l'estatut de les imatges en l'actualitat ha estat i és una qiiestié fonamental en el treball de Mabel Palacin.
Palacin va iniciar la seva carrera artistica a finals dels anys vuitanta en relacié6 amb una generaci6é d’artistes catalans que
recollien la tradicié conceptual i, al mateix temps que representaven un salt o un tall amb el retorn a la pintura dels
vuitanta, enllacaven amb practiques que qiiestionaven l'estatut de la imatge i la representaci6, el retorn a I'objecte i la seva
reflexi6 ila recuperaci6 de practiques conceptuals i neo-dada del context internacional. Ben aviat el seu treball es va centrar

en la reflexi6 sobre la imatge, la relacié entre fotografia i cinema i el qiiestionament de la posici6 passiva de I'espectador.

En el context actual de 'art contemporani Mabel Palacin respon ala complexitat dels mitjans de producci6. Recull processos
cinematografics i elements de la cultura pop (musica, publicitat, fotografia, etc) i reflexiona sobre tots els elements que
s'involucren en un projecte: des del disseny grafic a la posada en escena, que va més enlla de 'elaboracié d’'un display i que
significa enllacar amb l'arquitectura. En aquest sentit, 1802 és fruit d’un treball col-laboratiu amb Alex Gifreu, encarregat

del grafisme, i Mirko Meyeta, responsable de 'arquitectura que acull el projecte.
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DAVID G. TORRES

David G. Torres (Barcelona, 1967) és critic d’art i comissari d’exposicions. Com a comissari ha gestionat i desenvolupat

diversos projectes amb un gran nombre d’artistes participants i amb la col-laboracié de diferents institucions.

Alguns dels projectes i esdeveniments en els que ha treballat en els darrers anys s6n la Biennal de Pontevedra 2004; “Falsa

innocéncia” a la Fundacié Mir6 de Barcelona (2004); “No, Future” a Bloomberg Space de Londres (2007); “Intensities...”

amb la Diputaci6 de Barcelona (2007); “Attitude!!” a Iconoscope a Montpellier (2007) i “The Fashion Party Is Over”, amb
Mai Abu ElDahab, a Objectif Exhibitions d’Anvers (2009).

Aquestes propostes continuen una linia de treball sobre la recuperacié de la radicalitat en art iniciada el 2005 amb el
projecte “David G. Torres presenta: Salir a la calle y disparar al azar”, un esdeveniment independent que es va desenvolupar

durant unes hores en un soterrani a Barcelona.

També ha fet multiples projectes en collaboraci6 amb institucions com el Palau de la Virreina (“Qui es queda amb les

plusvalues?”, Barcelona, 2000); el Museu d’Art Contemporani de Roma (“The Art of Mediterranean”, 2004); el Reykjavik

Art Museum - Hafnarhus (“Looking Further, Thinking Through”, 2004); el Palais de Tokio de Paris (Premis Altadis, 2005);

el Museo Artium de Vitoria (“Entornos Préximos”, 2006). També ha col-laborat amb el Centre d’Art Santa Monica del 2002
fins el 2004 i amb la Fundaci6é La Caixa del 1999 fins el 2003.

Com a critic d’art ha estat corresponsal a Barcelona per Art Press (Paris), Ldpiz (Madrid) i, actualment, El Cultural
(Madrid). A més ha publicat desenes d’articles i ressenyes a diverses revistes, publicacions i catalegs. Ha impartit nombroses
conferéncies, i ha participat a taules rodones i a tertulies radiofoniques (7ot és comédia, ala Cadena SER). Ha treballat com
a docent a la Universitat de Barcelona i ha donat diversos cursos, masters i tallers (QUAM’08). Des del 2008 col-labora a la

revista Bonart amb la columna “Dada Sight!”.

David G. Torres també és co-director C’A*DESK (Institut Independent de Critica i Art Contemporani) i és director del

Master en Art Actual de la Universitat de Barcelona.

A Tabril del 2011 publica el llibre No mds mentiras sobre algunos relatos de verdad en arte (en literatura, cine y teatro),

guanyador del premi Escritor de Arte de la Fundacién Arte y Derecho i publicat per la mateixa fundaci6.
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MABEL PALACIN

Mabel Palacin (Barcelona, 1965) és llicenciada en Historia de ’Art i Cinema, Fotografia i Video per la Universitat de
Barcelona. Des dels inicia de la seva carrera ha realitzat fotografies, videos i instal-lacions, interessant-se per la multiplicitat
de formats pels quals una imatge pot manifestar-se, aixi com per la seva qualitat inestable. En els seus treballs les coses
no passen directament, perque la realitat esta mediatitzada. Els seus treballs en video descriuen una realitat fragmentada,
narratives trencades estructurades per capes en les quals I'espectador es converteix en una peca fonamental. Sén obres amb
una important dimensié espacial en la qual la qiiestié de I'escala i les pantalles miltiples convoquen a 'espectador posant

en relacid la imatge i 'arquitectura.

En els darrers anys el seu treball s’ha pogut veure al Salvador Dali Museum de St. Petersburg a Florida, al Museu Coleccao

Berardo de Lisboa, el Museu Emporda de Figueres, al Casino Luxembourg Forum d’Art Contemporain, a 'O.K. Center de

Linz, al Centre d’Art Santa Monica i al MACBA de Barcelona, al Museu Patio Herreriano de Valladolid, al Kiinstlerhaus

Palais Thurn und Taxis de Bregenz, al Reykjavik Art Museum, al Kunstbunker Tumulka de Munic, a la Norwich Gallery, al
MUA d’Alacant i a la Lothar Albrecht Galerie de Frankfurt.

Ha obtingut, entre d’altres reconeixements, el premi ACCA de la Critica d’ Art 2009 “Art Catala a I’estranger” per I'exposicié
“Una noche sin fin” al Salvador Dali Museum, de St Petersburg (Florida); la menci6 especial Premi Ciutat de Barcelona

2003 d’Arts Plastiques per “La distancia correcta” i el premi Altadis d’Arts Plastiques (2003).
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MABEL PALACIN. SELECCIO D’EXPOSICIONS INDIVIDUALS

2009
“Una noche sin fin”, Salvador Dali Museum, St. Petersburg, Florida.

“Hinterland”, Museu Colecgao Berardo, Lisboa.

2005

“A parts iguals”, museuEmporda, Figueres.

2003
“La distancia correcta”, Centre d’Art Santa Monica, Barcelona.

“La distancia correcta”, MUA, Alacant.

2001
“1, 2, 3 films”, Artothek, Koln.

2000

“Sur L'Autoroute”, Galeria Tomas March, Valencia.

1999
“Sur L'Autoroute”, Project Rooms, ARCO, Madrid.

“Sur L’Autoroute”, Galeria Alejandro Sales, Barcelona.

1998
“Para M. (Séquence voiture/Nuit pres du motel/Au petit cinéma)”, Metronom, Barcelona.
“Para M., Luigi Franco Arte Contemporanea. Tori.
El Roser. Biennal d’Art Leandre Cristofol. Lleida.

1997
Galeria Helga de Alvear. Madrid.
“The Troublemaker (to Claude Bessy)”, The Agency. Londres.
“La Pelea / El Baile”, L. A. Galerie. Frankfurt.
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MABEL PALACIN. SELECCIO D’EXPOSICIONS COL-LECTIVES RECENTS

2010
“Ciudades bajo la mirada”. Sala Verénicas, Murcia. Comissariada per Neus Miro.
“Entretiempos. Instantes, intervalos, duraciones”. Teatro Fernan Gémez,

Centro de Arte. Madrid. Comissariat per Sergio Mah.

2007
“The Screen-Eye or the New Image”. Casino Luxembourg, Forum d’ Art Contemporain: Luxembourg.
Comissariat per Régis Michel.

“Geografias del desorden. Migracion, Alteridad y nueva esfera social”. Centro de Historia de Zaragoza.

2006
“Geografias del desorden. Migracion, Alteridad y nueva esfera social”. La Nau, Universidad de Valencia;
Centro de Arte Juan Ismael, Fuerteventura; Centro de Historia de Zaragoza.
“Mirador. Medienkunst aus spanien”. O.K. Center. Linz.
“La mirada breve”, CCEBA. Buenos Aires.
“16 Proyectos de Arte Espafiol”, ARCO’ 06, Madrid.

“Identidades criticas”. Museo Patio Herreriano, Valladolid.

2005
“Identidades criticas”, Sala Puerta Nueva, Cérdoba.
“Picasso to Plensa: A century of Art from Spain”, The Albuquerque Museum, Albuquerque.
“Sessi6 continua”, CCCB, Barcelona.
“Permanencias difusas”, CAB, Burgos.
“The Jafre Project”, Jafre.
“Standars of reality. Five artists from Barcelona”. Bolsky Gallery, Otis College of Art+Design. Los Angeles.



